La deambulation est interrompue rapidement par des obstacles. Une porte, un bout de roche, 
une structure de bunker, un arret anti-char qui menacent de s'ecrouler ou qui bloquent le che- 
min et le regard. Une ballade est faite d'interruptions. On peut s'attarder sur ceux-ci, regarder 
derriere, les escalader, les contourner et doucement la frontalite qu'ils representent s'attenue. 

Une structure d'architecture detachee est tombee au sol, elle n'a peut etre meme jamais appartenue 
au lieu mais donne I'lmpression de toujours avoir ete la. Formellement bien placee et incorporee a I'ar- 
chitecture elle ne cheque pas, on marche nneme dessus. Ce n'est pas qu'elle n'a aucune importance 
mais elle concorde avec le lieu dans lequel elle est. Lespace et la structure ne rentre ni en confron- 
tation ni en mimetisme. En continuant a se balader on s'arrete pour lire un livre, boire un cafe, dans 
un lieu chaleureux. Des sieges sent la pour qu'on s'y attarde. Si vous voulez il y a moyen de prendre 
I'air dans la petite cour derriere. Des marches menent a la cave ou un cadre delimite un ecroulement 
a I'arret. Latmosphere est glaciale et tout semble suspendu. Au fond de la piece un escalier se meut 
dans le sol, son aspect grotesque est attenue par sa blancheur. Eboulement, ecroulement et glisse- 
ment tout ces mouvements pris dans une seul vague qui debute au sommet de I'escalier et d'un seul 
mouvement s'ecrase sur le mur d'en face. Si cette partie peut paraitre plus agitee pourtant le tout 
est pris dans une atmosphere de serenite, cette image representerai plus le temps precedent cer- 
tains effets geologiques, que les impacts diluviens qui sent immediat. A I'echelle humaine ces effets 
geologiques sent imperceptibles. Tout comme nous I'apprennent la science et ses mesures la plu- 
part des evenements que nous subissons ne peuvent etre percus, la representation de ceux-ci serait 
comme une image a I'arret. La maniere de travailler ces formes par synthese est la pour mettre I'ac- 
cent sur certaines lignes de forces. Le rythme vient aussi d'un travail inspire de la fonction oblique et 
particulierement de certains elements isoles comme les vagues. La construction de cet ecroulement 
a ete dans la lignee de cela, comme un mouvement saccade d'ondes terrestres qui s'entrechoquent. 

II y a en parallele a cela des batiments qui ont voulu contrer ces phenomenes par leur structure. Ces 
monolithes construit pour resistor aux attaques ennemies ont egalement, apres des etudes geo- 
morphologiques, ete integres de maniere a epouser I'environnement dans lequel ils sent. Si parfois 
dans certains travaux j'ai voulu montrer des elements qui peuvent rappeler ces batiments guerriers 
mais de maniere plus abstraite, comme des bouts de structures isolees mises en paralleles avec 
des photos de ces bunkers et qui font aussi echo au lieu dans lesquels ils se trouvent. Cost une fa- 
con de montrer revolution de ces bunkers avec leur environnement, la concordance entre les deux. 
Et puis un autre travail comme un arret sur image, directement plus frontal. On se trouve face a 
une porte de bunker incrustee dans un mur et sans possibilite de I'ouvrir. Lenvie de representer 
I'impression que j'ai lorsque je tombe nez a nez avec ce genre de batiment et le moment ou Ton fait 
I'experience de ces blockhaus. La reaction du spectateur devant cet objet massif est inevitablement 
la curiosite : il s'approche et veut immiscer son regard par la meurtriere. Toutefois, le spectateur 
ne peut regarder que d'un seul angle de vue, et ne voit done la peinture que partiellement. Son re- 
gard est dirige. Son regard est sectionne par le point de vue que Tangle de la meurtriere impose, 
contrairement a une peinture ou le regard est libre. Ainsi, le jeu attise la curiosite du spectateur 
mais de concert, le restreint. La reaction est premierement frontale et agressive, puis le questionne- 
ment survient : scruter au travers de la meurtriere permet la comprehension d'un certain au-dela. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012 

Crayon sur papier caique, impression sur papier en noir et blanc, beton et bois ; 67,5 x 1 X 7 cnn / 55,5 x 37,5 x 28 cm 
Librairie Quartier Latin, Bruxelles 




< 
_l 



< 

O 

Ld 

< 
CD 



Linstallation exposee a la Ubraire dite « Quar- 
tier Latin » a Bruxelles, est composee de deux 
sculptures au sol et de trois plans accroches au 
mur. En I'occurrence, la sculpture a ete instal- 
lee de facon a creer une « composition » avec le 
lieu et avec les materiaux de construction de la 
librairie, connme le beton et les vitrines au sol. 
Cette installation est une sorte de structure qui 
pourrait provenir de ce lieu et donne une im- 
pression de fixite dans I'espace. Les images ac- 
crochees au mur (blockhaus) rappellent I'origine 
de la sculpture. Elles creent le decalage entre 
ces formes, indubitablement decontextualisees. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012 , detail 

Crayon sur papier caique, impression sur papier en noir et blanc, beton et bois 
Librairie Quartier Latin, Bruxelles 



67,5x1 X7 cm/ 55,5x37,5x28 cm 



Linteret pour ['architecture, notamment celle des blockhaus, est ne d'une recherche d'un equilibre 
entre le fonctionnel d'un batiment et Le fictionnel ['habitant. Chaque image, retravaiUee et reconstruite 
a L'aide de collages, est le signe d'un mouvement, additif ou soustractif. Ce menne mouvement, uni dans 
la peinture et la sculpture, annonce une destruction, une nnetannorphose, un changement. Les creations 
deviennent la mise en abyme de ce lien sempiternel entre la fonction reelle d'une chose, et de la fiction 
qui I'entoure. Si les installations creees sont le reflet d'une recherche formelle notoire strictement axee 
autour de I'architecture militaire des blockhaus presents en fronts de mer, il est patent qu'elles sont de 
concert le fruit d'une reflexion, analytique et synthetique, sur le discours que ces formes de represen- 
tation, spatiales et concretes, a vehicule a travers les ages, ainsi qu'une certaine forme d'imaginaire. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012 , detail 

Crayon sur papier caique, impression sur papier en noir et blanc, beton et bois ; 67,5 x 1 X 7 cm / 55,5 x 37,5 x 
Librairie Quartier Latin, Bruxelles 



Dans un premier temps, le travail sur les images via le collage et les assemblages permet de consti- 
tuer et definir une perte, une perte des reperes de I'image a la base du travail, puis des images 
mentales predefinies. Au niveau pictural, la base de mes recherches est celle d'une perte des infor- 
mations. La demarche, necessairement additive, est construite en provoquant un trop plein d'images 
dans le processus initial. Sur la base des memos collages, j'abstrais une forme ou I'autre, afin d'edi- 
fier en trois dimensions des sculptures, que je mets ensuite en tension face a la peinture, notamment 
a I'aide d'eclairages particuliers. Done, a partir d'images composites et reconstituees en collages, 
je noie les structures ou j'abstrais les informations. De I'exces au deficit, de I'addition a la sous- 
traction des formes, une metaphore de la violence et du gigantisme des blockhaus se degage. Mon 
jeu sur les distorsions, les inclinaisons et les lignes de fuite des structures, s'ancre dans un es- 
pace informatif defini, mais mis en tension par la surcharge ou la sobriete. De plus, le jeu entre la 
peinture et le beton est preponderant. Tandis que les installations se structurent selon les positions 
initiales des blockhaus que j'etudie d'apres photographies, un antagonisme naTt entre la peinture 
et la matiere brute qu'est le beton des sculptures. Celui-ci decoule de leur organisation au sein de 
I'espace. Ma conception laisse voir une preponderance, tant du point de vue de I'agencement que 
des formes de la matiere. Le beton utilise rappelle les bunkers et leur aspect lunaire et desertique. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012 , detail 

Crayon sur papier caique, impression sur papier en noir et blanc, beton et bois ; 67,5 x 1 X 7 cnn / 55,5 x 37,5 x 28 cm 
Librairie Quartier Latin, Bruxelles 




L'energie des compositions architecturales m'inspire fortement, notamment la fonction oblique pre- 
sente et etudiee dans I'oeuvre de Paul Virillio et de Claude Parent. Elle nne pernnet de creer un contexte 
au sein duquel le spectateur est face a un espace construit de perspectives confondues, de composi- 
tions / installations picturales et sculpturales desormais unies en une installation totale, une utopie. 
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Antonin Kremer, Monoiithes, 2013 
Acryiique sur toiie et beton ; 100 x U8/100x 100/ 100 x 148, 500x800 
Galerie de L'ecole de recherche graphique 




La porte rend impossible le passage vers une 
piece dans laqueUe est pLacee une peinture, di- 
rectement sur Le mur d'en face. La peinture 
est nnajoritairement blanche et teintee de lavis. 
En partant du bas de la toile et en levant le re- 
gard, I'oeil distincte un trait incisif noir, a I'instar 
d'une route se prolongeant jusqu'a des rochers. 

La reaction du spectateur devant cet objet mas- 
sif est inevitablement la curiosite : il s'approche 
et veut immiscer son regard par la meurtriere. 
Toutefois, le spectateur ne peut regarder que d'un 
seul angle de vue, et ne voit done la peinture que 
partiellement. Son regard est dirige. Son regard 
est sectionne par le point de vue que Tangle de la 
meurtriere impose, contrairement a une peinture 
ou le regard est libre. Ainsi, le jeu attise la curio- 
site du spectateur mais de concert, le restreint. 

La reaction est premierement frontale et agres- 
sive, puis le questionnement survient : scruter au 
travers de la meurtriere permet la comprehension 
d'un certain au-dela. Ces formes agressives et 
meurtrieres sont devenues, dans notre contexte 
actuel, des sculptures jouant sur leurs anciennes 
fonctions d'intrusion, externe et interne. Elles 
etablissent un jeu visuel, entre la forme et I'es- 
pace, meme decontextualises. En Toccurrence, la 
demarche vise a creer des emotions face a cer- 
taines formes specifiques, connues ou inconnues, 
mais qui parcourent notre inconscient visuel. 



Antonin Kremer, Sans titre, 201 1 
Acrylique sur toile, beton et bois ; 238 x 11 x 7 cm 
Ecole de recherche graphique, Bruxelles 




Antonin Kremer, Sans tit re, 2011, details 
Acrylique sur toile, beton et bois ; 238 x 11 x 7 cm 
Ecole de recherche graphique, Bruxelles 




Lors de ['exposition « idem », lieu d'un rapprochement entre Nice et Bruxelles, un decalage a ete 
cree par la presence d'une installation liee dans I'idee, mais discontinue dans I'espace. La premiere 
installation, placee dans la Chapelle de la Providence elle-meme situee dans le Vieux Nice, com- 
porte trois sculptures realisees sur place et deposees a terre. Le lieu laisse apparaTtre des parties 
de murs en decomposition. De fait, les contrastes entre les materiaux d'origine et ceux de reno- 
vation sont notables. Le caractere suranne de cet espace desacralise est renforce par I'immense 
retable present au sein de la Chapelle. Ces sculptures, realisees en beton, sortent du sol comme 
des composants architecturaux emergeant du vieux batiment. La matiere, elle, renvoie a cer- 
taines parties renovees. La peinture, realisee a Bruxelles - a I'Abbaye de Forest -, le mouvement 
en renverse. En effet, d'apres des photographies de I'installation de Nice, une toile a ete creee. 

Ces deux installations sont des images fossiles, des restes de ce qui aurait pu faire partie du lieu 
en laissant toujours des details les mettant en decalage. La discretion des sculptures a Nice rend 
concevable leur appartenance reelle au lieu, a leur authenticity. La toile, ne pouvant quant a elle 
exister sans ces sculptures, joue avec des donnees et des informations pourtant eloignees, loin 
de plus de mille kilometres de distance. Cet eloignement geographique au niveau des infor- 
mations et des signes concernant la toile, lui confere une signification de I'ordre du jeu entre 
la forme et la couleur. Limpression d'un abandon complet de ses signifiants vitaux est notoire. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012, detail 

Beton, bois et acier ; 57 x 1 5 x 3 cm / 90 x 40 x 10 cm / 76 x 76 x 3 cm 
Chapeiie de la Providence, Nice 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012, detail 

Beton, bois et acier ; 57 x 1 5 x 3 cm / 90 x 40 x 10 cm / 76 x 76 x 3 cm 
Chapeiie de la Providence, Nice 
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Antonin Kremer, Sans titre, 2012 
Acrylique sur toile ; 197 x 197 cm 
Abbaye de Forest, Bruxelles 
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La proximite qu'il peut y avoir entre la peinture et la sculpture 
au niveau des formes permet d'allonger le champ pictural en 
trois dimensions, notamment par une nouvelle construction 
du champ de vision du spectateur, appele a se questionner 
et remettre en question les principes etablis. Ainsi, mon tra- 
vail s'inscrit necessairement dans une demarche « d'instal- 
lation ». La peinture, accrochee de facon classique, est mise 
en relation avec des sculptures. Un rapport entre la forme 
(dans les peintures) et la matiere (sculpture) s'etablit, les me- 
diums se juxtaposent : ils deviennent, par ce jeu et cette ten- 
sion, une installation commune. Ces confrontations peinture 
/ sculpture sont envisagees comme des impressions que j'ai 
face a ces structures de guerre. En premier une frontalite et 
une impression de monumentalite qui est traduit par la pein- 
ture et les aplats colores. Et ensuite I'approche de ces bati- 
ments que je contourne, franchis, escalade, ou je m'attarde... 
Et qui serra traduit par mes sculptures au sol avec les jeux 
de matieres et d'inclinaisons. Par ailleurs, les images fron- 
tales en noir et blanc des bunkers, utilisees comme ebauches 
pour mes peintures, sont egalement traitees et reutilisees. 
Elles sont un veritable collage entre differentes images 
et entrent directement dans mon processus de creation. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2013 

Acrylique sur toile, beton, projection ; 120 x 120 cnn / 90 x 40 x W cm 
Vitta Arson, Nice 




Antonin Kremer, Sans titre, 2012, detail 

Beton, bois et acier ; 57 x 1 5 x 3 cm / 90 x 40 x 10 cm / 76 x 76 x 3 cm 
Chapeiie de la Providence, Nice 



Antonin Kremer, Sans titre, 2013, detail 
Acrylique sur toile, beton, projection ; 120 x 120 cnn / 90 x 40 x 10 cm 

Villa Arson, Nice 



Antonin Kremer, Sans titre, 2013 

Acryiique sur toile, beton, bois et acier ; 200 x 200 cm / 160 x 40 x 10 cm 
Vitla Arson, Nice 
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Les deux installations Nicoises ont ete re- 
alisees en fonction des rapports conflic- 
tuels et complementaires entre la sculpture 
et la peinture, entre la forme et la matiere. 
Si mon dessein a ete de conserver une forme 
massive et imposante, il est evident que, meme 
deformee, la violence des bunkers devait etre pre- 
servee. Mon travail a ete celui d'une pure com- 
position de I'espace entre la couleur, la lumiere, 
la sculpture et la toile. La disposition et I'ac- 
crochage font en sorte que les sculptures com- 
posent un espace "grotte". Comme si le spec- 
tateur rentrait dans I'installation, a I'inverse de 
I'experience physique de la porte : la projection 
de lumiere sur la sculpture (installation 1) et la 
perspective avec la porte dans la peinture (instal- 
lation 2], edifient des espaces definitivement clos. 




Antonin Kremer, Sans titre, 2013, detail 
Acrylique sur toile ; 200 x 200 cm 
Vitia Arson, Nice 
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LinstaUation Diagonale c'est faite comme une toile, j'ai rassemble et recolte Les 
images, textes, notions geologiques et architecturales qui m'ont renvoyes la balle 
pendant des mois. II nn'a fallut commencer tout d'abord par trouver un espace, 
un point de vue ou je pourrais nne nnettre a tout nnonnent de la construction sans 
etre derange. Et cela pour ne pas perdre I'idee de depart, faire une installa- 
tion comme si j'allais faire un tableau, un point de vue, un cadre, au % de la piece. 

Cette piece, une cave ou Ton rentre par un escalier donnant sur le jardin qui est comple- 
tement delabree. On ne peut pas dire que les murs, le sol et le plafond soit d'equerre. 
Mais des que je suis rentre dedans tous ces defauts m'ont donnes le vertigo et ont servis 
au demarrage du projet. La base du projet etait un travail autourde I'architecture poten- 
tielle, que je voulais exprimer ici picturalement. Si dans la deambulation et la balade les 
differents obstacles que je rencontre me donnent des stimuli physiques ou visuels, j'ai 
voulu travailler dans cette suite avec des architectures qui confrontent perpetuellement 
nos sens et nous mettent constamment en desequilibre. Dans I'architecture poten- 
tielle on retrouve cela avec les Obstacles Surmontables, comme le nomme Paul Virilio. 

Lorsque Ton descend dans cette cave I'idee premiere etait de ne rien perdre de cette 
espace delabre en train de s'effondre. Apres avoir traverse la librairie, un jardin anglais 
et avoir descendu un escalier d'un etat douteux on se retrouve face a cette peinture deli- 
mitee par en chassis en acier de deux metres sur trois, lui-meme pose sur un podium 
qui delimite I'espace de deambulation. La progression est limite, on se retrouve juste 
face a ce chassis enfermant derriere lui des simulacres d'ecroulements prenant nais- 
sances dans un escalier blanc au fond de la piece. De I'espace initiale il ne reste que 
cette escalier qui donne plus une impression surrealiste que I'idee qu'il a vraiment 
eut une utilite, le sol a egalement survecus aux ecroulements et les distorsions qu'il 
a subit ont ete renforces par ces simulacres. Ces roches, seracs qui partent done du 
fond de la piece pour revenir comme une vague sur le devant et s'ecraser sur le chas- 
sis, sont des amas de polygenes blancs vernis. En suspension, comme arrete dans 
son rythme cette vague prend du mouvement avec le reflet de ses blancs, le regard 
pouvant ainsi voyager en dehors de cette ligne de force qui est produite par la vague. 
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Antonin Kremer, Diagonale II, 2013-2014 
Bois, platre, acier et beton ; 250 x 500 
Pour ['exposition « diagonale », Librairie Nijinski, Bruxelles 
Photographie par Caroline Lessire 



Juste ie bruit de la mer . 



Depuis des heures, 

penibiement, 

on marchait sur des bris 

de glace epars. 

Queiques etoiies de verre, 
froides a faire serrer les dents, 
etaient tombees des parois. 

Parmi ies eclats, 
it y avait la, miracle, 
un bougeoir ancien 
en argent terni. 

On se biessait legerement 
au doigt, en ie ramassant. 
Et ie sang, mechamment, 
nous serrait ie cut .. 

C'etait comme une sonnerie, 
comme un tocsin, soudain, 
au milieu de la nuit ! 

On avait un peu honte de remarquer, 
alors seulement, 
le bruit de la mer, 
dans le lointain .. 



Jean Pierre Gougeau 



Jean Pierre Gougeau, Juste ie bruit de ia mer .. pour Diagonate 



Antonin Kremer, Diagonate II, 2013-2014, detail 
Bois, platre, acier et beton ; 250 x 500 
Librairie Nijinski, Bruxelles 
Photographie par Caroline Lessire 



Antonin Kremer, Diagonale II, 2013-2014, detail 
Bois, platre, acier et beton ; 250 x 500 
Librairie Nijinski, Bruxelles 
Photographie par Caroline Lessire 




Antonin Kremer, Plateaux, pour ['exposition "Wir sind untergrund", juin 2014 
Beton, bois, platre, acrylique et neon ; 2300 x 250 x 650 
Cinema des Galeries Royales, Bruxelles 
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Antonin Kremer, Plateaux, pour i exposition "Wir sind untergrund", juin 2014, detail 
Beton, bois, platre, acrylique et neon ; 2300 x 250 x 650 
Cinema des Galeries Royales, Bruxelles 
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